Diana

Theate

Die Erinnerung der
Kunst an das 1Tier

Im Wettrennen der Tiere aus Afice im Wenderland ge-
winnen alle — und alle bekommen einen Preis. Diesed
glickliche Ausgang verdankt sich unter anderem
dem runden Zuschnitt des Caneus Race, dem Dodo,
der kluge Brachvogel, den Namen, aber keine Spiel-
regeln gegeben hat. Die Spieler brauchien sich mn
im Kreise aufzustellen und, statt nach cins, zwei, drei
loszurennen, sich ganz nach ihrem Guidinken frei
in alle Richtungen zu bewegen. Doch auch wenn
Dodo am Ende lange in der Haltung des Denkers po-
sierte, konnte es nur einen Schluss geben: dass alle
sewonnen haben und dass es hier keinen Verlierer
gibt. Alice, die Heldin der Geschichte, verstand wie
fiblich nichts von alledem, spiclte aber fleissig ihren
Part, der gefordert war, als alle ihr zuriefen: «Preise!
Preise!ls

Geschichten, wie sie nur im Mirchen vorkommen
oder im kindlichen Taguraum, der noch nicht dem
Primat der Vernunft unterl

-t #ihlen zu den bevor-
sugten Themen, die Diana Thater ihren Videoin-
stallationen zugrunde legt. Thnen gemeinsam ist ein
Motiv, das fiir die Konstlerin eine entscheidende
Rolle spiclt und doch in Besprechungen zu ihren
Werken hisher noch nicht geniigend gewnrdigt wor-
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den ist: die lebensweltliche Nachbarschaft der Tiere
zum Menschen, Im Unterschied zu den meisten lite-
rarischen Stoffen, auf die Diana Thater sich bezieht,
geht es ihr bei der Darstellung tierischer Welten je-
doch nicht um direkie affektive Reaktionen, sondern
um die Entmystifizierung der Betrachtung, Dies aus-
sert sich etwa darin, dass die Verwandlungen von
Menschen in Tiere in den geschichilichen oder lite-
rarischen YVorlagen buchstiblich als ein Ubergehen
von einem menschlichen Organ oder Korper in ei-
nen terischen Korper zu verstehen sind (etwa im
Roman A Lowe for Rachel, der Thaters ELECTRIC MIND
aus dem Jahr 1996 inspirierte), wihrend es in ihren
Darstellungen um Austauschbeziehungen und Wech-
selwirkungen geht, die «nichts Jenseitiges» haben
und «ganz und gar von dicser Welt» sind, wie die
Kinstlerin bemerkt. Um der Maglichkeit solcher
Wirkung willen verzichtet Diana Thater auf illusio-
nire und parrative Elemente ebenso wie auf die
traditionell-ganzheitliche Wiedergabe eines Gegen-
Mit und
hilderiibergreifendem Medium ersetzt sie die natur-

stands. der Videoinstallation als raum-
getreuen  Abbildungskonzepte und traditionellen
Sehweisen durch die Prinzipien der Konstruktion
und Projektion, die den Gegenstand, den Betrachter
und den Gestalungsvorgang so aufeinander bezie-
hen, dass sich cine komplexe, sich stindig verin-
dernde Struktur ergibt:

...wir fewegen uns, zeichnen auf, frofisieren, sehen

wund verdndern dabei die Natwr und Gestall dessen, ey
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In mehreren rviews mit der Kanstlerin wurde

bereits aul diese vorm [nhalt

auf die Form bezie a1 llen Eigen-
sinn des Mediums hing EREN, W ch der Ein

fdruck entsteht, dass die tecl ‘rozeduren zur

Vergegenwirtgung des Gegenstands in den Vorder-

prund treten. Man kann o r als emne
kimstlerische Antwort auf die mediatisierte Welt
en: In m Mass, wie diese sich durch
hahere Verfligharkeit der Bilder und die Entwirkh-
chung des Bildbezugs beschreitben lasst, drangen sich
Darstellungsverfahren auf, die
weine  cinheithche Form
erstellt werden kann — «Subjekr= sowohl als

Betrachter wie als Bildgegenstand verstanden. Dic







gtlerin erklin diesen Sachverhalt mit folgendem
igis auf BROKEN CIRCLE (1997):

s bt also verschicdene Blickwinkel und aus fjedem
Rl man, wie sich die Plerdeherde teill wm der Kamera

, wech-
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I wrnd wir sehen eine leere Wiese, etrmige
Wameraleute bei der Arbeil oder ein dsendes Pferd in de
ke, Man ist immer weil weg vom eigentlichen

Sehaut darawf zuriick wnd mevki, dass es neht 5o sein

Nediniss e,

Retmn, wie o5 scheind.-

Die seit hundert Jahren entwickelien Prozeduren
gur Vergegenwirtigung des Tieres in bildnerischen
Werken Aktionen
Kunst an der Schwelle zum einundzwanzigsien Jahr-

und asthetischen sind for die
hundert historisch geworden. Das heisst fretlich
nicht, dass diese Formen obsolet geworden waren.
Sie stehen jetzt vielmehr als Folien fiir Variationen

Reinszenierungen und Verfremdungen zur Verfii-

gung. In diesen Brechungen artikuliert sich das
Bewusstsein  kiinstlerischer Zeitgenossenschaft in
einer technisch avancierten Zivilisation. In dieser

Hinsicht macht der Fortschrin der Technisierung —
etwa in den aktuellen life sciences — die direkie An
knupfung an Programme wie die «Animalisierung
der Kunst= bei Franz Mare oder an die therapeu-
Aktionskunst

Altere Formen

tisch-sozialreformerische eines Beuvs
schwieriger und weniger plausibel
von Einfihlungskunst = exemplarisch reprisentiert
durch Marc = stellten den Versuch dar, das transzen-
dente Reale oder «das grosse Leben» selbst ins Bild
zu holen. Zeitgendssische Kinstler gehen eher von
der E r'E;_;'|'||||_||g_l| aus, dass das Reale (i:lﬁit'lll:._"{' 151, wis
immer ausweicht. Dadurch hat sich der Anspruch
aufl «objektive Realitits des Ausdrucks runehmend
erledigt. Jedes Werk macht sich durch das Hinein-
nehmen unmittelbarer ausserkiinstlerischer Dimen-
sionen asthetisch und ideologisch verdachtig, solange
diese nicht mit der Frage nach Darstellungsform und
Wahrnehmungsmodus verknupft werden.

Wihrend fir Franz Marc die kinstlerische He-

rausforderung noch im Anspruch lag, den Gegen-

stand so darzustellen, wie er swirklich» ist, also nicht
darin, «den Wald oder das Plerd (zu) malen, wie sie
uns gelallen oder scheinen, sondern wie sie wirklich
sind, wie sich der Wald oder das Plerd selbst fihlt,

ihr absolutes Wesen, das hinter dem Schein lebt, den

i II

THATER, BROKEN CIRCLE, 1997, insigilatieon for 6 vide

PIANA

the Buddendurm Midnster™ (left ), mmd (0l

\UFGERROCHENER KREIS, Installation

wir schens", greift Diana Thater die «Wahrheit des

Tieres erster  Linie als Wahmehmungs- and

Darstellungsproblem  auf. Weil die Wahrheit mu

m

rwischen den Polen von Darstellung und Wahrneh
mung — also zwei von Grund auf projektiven Prozes-
sen — gefunden werden kann, versucht die Kiinst-
lerin den projektiven und konstruktiven Charakies
der Bilder-Findung selbst ins Bewussisein zu heben,
wobei sich stets zwingend eine Mehrzahl von An-

schauungspunkten und Darstellungsformen ergibt.
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Dass Kunst es in der Hauptsache mirt sich selbst zu

tun hat und kaum mit einer =ausserkinstlerischen
Realitit-, ist inzwischen zu einer Selbstverstindlich
keit geworden. Dies trifft auch fur ein so manifest
externess Sujet wie das des Tiers zu: Die Maglich-
keiten seiner Reprisentation im Runstwerk oder
seiner Vergegenwirtigung in ihm werden durch
die Orientierung der modernen Kinste an ihrem
An

cligent

artifiziellen Eigensinn stark eingeschrinke. die

Stelle des «Durchbruchs= zum Tier in seiner
lichen Wahrheit und Wirklichkean

Ner-Rulthildern, die im Dienste einer

- an die Stelle von

uberhohten

asthetischen

Gegenwart  oder einer numinosen
Gegenwelt stichen wollten, reten jetzt Darstellungs-
formen, die auf die immer schon wirksame bildlich-
mediale Vermittlung der tierischen Prasenz reflektie-
ren. Nichtsdestoweniger lassen sich auch Parallelen
feststellen swischen den beuvsschen Kunstaktionen
und den Videoinstallationen Diana Thaters. Knapfie
Beuvs an vorkinstlerische Rituale der Wirklichkeis-
auslegung an, die nicht weniger als eine Technik -
eine schamamistische Kommunikation mit transzen-
bedeuteten, so wendet sich

denten Realititen

Ilhater an die Technik als Mitler swischen verschie-



denen Realititsschichten, Trote des hohen Stellen-
werts, den sie dem Tier in threm Werk und Welthild
eimravmit, versucht sie die technischen Potenziale

des Mediums mit Hinweisen aul die prototechnische

Inte nz der animalischen Sphire miteinande:

1 verbinden - sie zeigt auffallend viele Tiere, die

als Amateurartusten aubireten und technische oder

kitnstlerische Fertugkeiten zur Schau stellen

Diana Thater begreift die moderne Technologie

£

Antithese zur Natur wie

also  genauso "-‘-'l:'lli__'\ A
Beuvs, der techmsche Innovatonen unter der Vo-

raussetzung bejahte. dass menschliche Emanzipation

von der Natur und Bewahrung des animalischen

rbes sich  gecenseitig nicht  ausschliessen ratt
Erl | ) i [ 5

Mensch und Tier durch forschreitende Trennung
voneinander zu entfremden, wie es dem Habitus der
Gesellschaft beim

modernen Umgang mit «Res

sourcens gleich welcher Art entspricht, versuchit
Thater zu zeigen, dass die Nachbarschalt zum Tie
rerade unter modernen Bedingungen neu gestaliel
werden kann, Die technischen Medien begreift sie

als kreative Gestaltoangsmittel, mit deren Hilte Ver-

wandlungen in Gang gesetzt werden kinnen. Sie

taugen besser o kreativen und mehrdeatigen Neuw
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beschreibungen des Wirklichen als der latent mo-
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In der Art und Weise, wie Thater ihre Themen in
stalliert und prozessual anfschliesst, spirt man das
Aufkeimen einer neuen imazinativen Stuaktur, in
welcher ein Wahrnehmen und Gestalien der Ubes
gange, der gegenscitigen Berihrungen und Ver
1\.|r|:ii|||'|::'.‘: von Mensch und Tier I||.|'-'."‘||-: h werden

Die Kunstlernin bemerkt zu diesen transformatven

Prosessen:
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Die technische Apparatur, die bei Thater cine

ahnlich ragende Funktion hat wie die <animistisch
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aulgeladenen Objekie bei Beuays, erscheint immer
mit Berug zu konkreten Handlungsformen;
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Es ist nicht zu Obersehen, dass diese weitgehend
unspektakulir ablaulfenden interakuven und transfor-
mativen Prozesse sich gegenuber thren neranschen
Aunsgangspunkten schr selbsistandig verhalten. So he
sieht sich Diang Thater etwa mit ithrer Videoinstalla-
ton ELECTRIC MIND { 1YIG)Y aul Par ?\1|||+.l||"-'1 SCenee-
fictionroman A Love for Rachel = die Geschichie vom
lod eines Madchens, dessen Vater cine computer
generierte Ropie des Gehirns seiner Tochter einem
Schimpansenweibchen cinpflanzt, um ihre Individuo-

alitat in einem fremeden karper zu erhalten. In den



ildern der Videoinstallation, die die Schimpansin
verschiedenen Szenen zeigen, lasst sich davon
kaum erwas erahnen, Freilich ist in einer Vitrine eine
CArt Drehbuch ausgestellt, das den narrativen Hinter-
‘grund offen legt, Gezeigt wird in der Installation
nichi das Drama als solches, sondern dic mediale

Praxis der Kameraleute, wie sie dem tierischen Pro-

tagonisten aus verschiedenen Perspektiven und Ein-
stellungen folgen. Man wird explizit auf den media-
len Produkiionsprozess aufmerksam gemacht — eine
dsthetische Strategie, die im Kontinuum der Kunsi
der Moderne angesiedelt ist, sofern diese auf dem
Effekt der «medialen Aufrichtigkeits (Boris Groys)
basiert. Es gibt demnach keine Aufrichtigheit gegen-
tiber der «Saches mehr, die nicht zuvor als Aufrich-
tigkeit gegenuber dem Medium erschiene.

In der Videoinstallation CAUCUS RACE (1998)
wird ein Textausschnitt aus dem gleichnamigen
Kapitel von Alice im Wunderland auf eine Wand proji-
ziert. Wie ein Filmvorspann wird der Text in einzelne
Worte zerlegt, die nacheinander aut der Bildfliche
erscheinen, Sobald die letzien Worte projiziert wer-
den, «Preise! Preisels, schalten sich abwechselnd vier
Monitoren ein, die halbkreisformig auf dem Boden
gruppiert sind. Sie zeigen diverse Naturbilder: eine
Giraffe, die direkt in die Kamera schaut; einen klei-
nen Orang-Utan, der auf einen Felsen klettert und
wieder herunterfiill; zwei Nilpferde, die sich ver
spielt im Wasser tummeln; einen freien Himmel und
Sonnenstrahlen in einer Baumkrone. Zum Schluss
Mo-
nitoren, eine Grossprojektion mit Blick in ein blaues

erscheint aufl der zweiten Wand, gegennber de

Wasserbecken. Plotzlich springt ein Delphin aus dem
Wasser, direkt aufl die Kamera zu, und bertihrt diese
mit seiner Nase. Dann wendet er sich ab und taucht
wieder ins Wasser,

Im Unterschied zu ELECTRIC MIND, BROKEN CIR-
CLE oder CHINA (eine Videoarbeit, die zwei Wiklfe -
wiederum «Amateurdarsiellers — mit ihren Trainern
auf dem Ubungsgelinde zeigt), gibt es in CAUCUS
RACE kei
Tiere. Es ist anzunehmen, dass es sich ehenfalls um

nen direkten Hinweis auf die Herkunfi der

gerihmte Tiere oder Zootiere handelt. Diese Option
mag als indirekier Hinweis darauf gelien, dass dic
Gelegenheiten selten geworden sind, wilde Tiere in
Originalsitnationen oder traditionelle Haus- und

Diana Thater

Nutztiere in herkdmmlichen Szenen #zu erleben.

Dennoch scheint Diana Thater darauf zu bestehen,
dass die menschliche Fihigkeit, sich in die condilio

animalis einzufuhlen, nie wirklich ganz wve

geht. Das Schwinden der natiirlichen Lebensriome
der Tiere und die vielfiltigen Bedrohungen, denen
Tiere heute unterworfen sind, hat vielmehr eine
sympathetische und moralische Hinwendung zu un-
seren Mitgeschapfen begiinstigt, Denn wenn nach
dem Genesis-Mythos die Frage offen blieb, ob die
Tiere an ihrem Ort verblieben oder auf irgendeine
Weise an der Vertreibung des Menschen aus dem
Paradies teilhatten, so dringt sich angesichis der
heutigen Sitnation der Tiere die Frage auf, ob nichi
diese Kreaturen hinsichilich ihrer Vertreibung auns
ursprimglichen Verhdltnissen den Menschen noch
ithertreffen. Ein Bewusstsein von der schmerzlichen
Seite des Tier-Mensch-Verhilinisses hat Beuvs etwa
in seiner Aktion | LIKE AMERICA—AMERICA LIKES
ME (1974) als «Wunde» herausgestellt, die erst ge-
heilt werden konnte, wenn «die Rechnung mit dem
Kojoten» beglichen wire, wobei dieses Tier fiir die
gesamte amerikanische Realitit vor der europii-
schen Eroberung steht. Im Gegensatz zu diesem
quasi pantheistischen Ansatz, der in der religidsen
Versohnungsphilosophie und den idealistisch-lebens-
reformerischen Traditionen um 1900 grandet, zeu-
gen Diana Thaters heitere und brillante Projekiions-
und Spiegelungsverfahren von den Moglichkeiten
der zeitgendssischen Kunst, die Frage nach der Ko-
existenz von Tier und Mensch in einer etwas kiithle-
ren, gleichwohl verbindlichen Tonlage zu stellen. Sie
geben der Einsicht Ausdruck, dass die Menschen ge-
rade im Zeitalter des artificial life im tierischen Spie-
gel etwas von der sich immer wieder entziehenden
Wahrheit iiber ihre eigene Kondition erfahren.
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